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 چکیده  

رود، اما در طراحی لباس ترین منابع فرهنگی ایران به شمار میهای آن، یکی از غنیویژه نقوش و رنگمیراث بصری دوره صفوی، به

شناسانه عناصر شود. این پژوهش با هدف تحلیل نشانههای نوین دیده نمیمعاصر، پیوندی منسجم میان این میراث تاریخی و رسانه

د شکاف میان هنر تاریخی و مدرن را شناسایی و رفع کند. روش  دارها در طراحی لباس معاصر، تلاش  بصری صفوی و بازخوانی آن 

ها و کارکرد نمادین نقوش ه رولان بارت، به بررسی معنا، دلالتنظری  و  بصری  شناسینشانه   بر  تکیه با و  بوده  تحلیلی  –پژوهش کیفی  

ها  دهد که در حالی که بسیاری از نمادها و رنگهای تحقیق نشان میدازد. یافتهپرهای دیجیتال میهای صفوی در بستر رسانهو رنگ

خوانی  های نوین، تغییر یافته و با مخاطب معاصر همها با توجه به رسانهها و کاربردهای آناند، دلالتاز منظر معناشناختی تداوم یافته

ها و نیازهای مدرن و دیجیتال است. نوآوری این  بندی نقوش با سبکپیدا کرده است. این تغییرات شامل تطبیق فرم، رنگ و ترکیب

دهد که بازخوانی هوشمندانه میراث  و نشان می می باشد های نوین پژوهش در ایجاد پیوند میان هنر تاریخی، طراحی لباس و رسانه

شناختی تاریخی  های فرهنگی و زیباییرزشتواند راهکاری نوآورانه برای طراحی لباس معاصر ارائه دهد و همزمان ابصری صفوی می

مند به  کند که علاقهرا حفظ کند. این مطالعه، مدلی کاربردی برای طراحان لباس، هنرمندان دیجیتال و پژوهشگران هنر ارائه می

 .تلفیق سنت و مدرنیته هستند
 

 رسانه دیجیتال ، معاصرطراحی لباس  ، های تاریخیرنگ، نقوش صفوی، شناسی بصرینشانهواژگان کلیدی: 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 مقدمه .1

بندی، یک نظام بصری منسجم و پیچیده را شکل داده است که نه تنها جنبه ویژه در حوزه نقوش، رنگ و ترکیبهنر صفوی به

شناسانه عناصر بصری  نشانهتحلیل (. 1402، و همکاران شناسانه دارد، بلکه حامل معانی فرهنگی و اجتماعی نیز است )آزادیزیبایی

ای دارد و مجموعه های فرهنگی و اجتماعی ویژهدهد که هر نقش، رنگ و فرم در بافت پارچه و نگارگری، دلالتهنر صفوی نشان می

 (1397محبی و همکاران، کند )این عناصر یک زبان بصری متکامل ایجاد می

تواند هویت، طبقه اجتماعی و تمایلات  شناسی بیش از یک کالای مصرفی، یک رسانه فرهنگی است که میپوشاک از منظر نشانه

عنوان حامل نمادها و معانی، ظرفیت آن را دارند  در این چارچوب، لباس و پارچه به .(Boero, 2020) شناسانه را منتقل کندزیبایی

 .که میراث بصری تاریخی را به مخاطب معاصر منتقل کنند و زبان بصری گذشته را بازتولید کنند

دهد که نقوش گیاهی، پرندگان، و اشکال هندسی نه تنها جنبه تزئینی ها و نگارگری صفوی نشان میشناسانه پارچهتحلیل نشانه

های بصری و  اند که سبکهای تطبیقی نیز نشان دادهپژوهش( 1390) سودآور،  دارند، بلکه حامل معانی نمادین و اجتماعی هستند

کنند و  ای را منتقل میشناختی ویژههای فرهنگی و زیباییهای صفوی، در مقایسه با منسوجات گورکانی، دلالتپارچهبندی  رنگ

 (. 1391)خلیل زاده،  تواند به حفظ و تداوم این معانی کمک کندها در طراحی معاصر میبازتولید آن

های بصری، امکان بازتولید و بازخوانی معانی  های اجتماعی گرفته تا فشن دیجیتال و پلتفرمهای نوین، از شبکه با ظهور رسانه 

ها نه  این رسانه .(Keinan, 2021; Khrystych, 2019) های تاریخی به شکل گسترده فراهم شده استبصری نقوش و رنگ 

 .کنندها و ایجاد معانی جدید برای مخاطبان معاصر نیز کمک میکنند، بلکه به تغییر دلالتتنها فرایند بازنمایی را تسهیل می

ها با  در حوزه طراحی لباس معاصر، استفاده از نقوش تاریخی نیازمند بازخوانی هوشمندانه است تا معنا و کارکرد فرهنگی آن

های اجتماعی امکان بازنمایی گسترده و تعاملی این نقوش را فراهم  های دیجیتال و شبکهنیازهای مخاطب امروز هماهنگ شود. رسانه

 ها را به زبان مخاطب معاصر ترجمه کنندهای بصری مدرن، نشانهتوانند با تلفیق فرم و رنگ سنتی با پلتفرماند و طراحان میکرده

(Alzahrani& Sarouk,2024 ) 
های نوین بصری در طراحی لباس  ها و تجربهکند، بلکه باعث تولید دلالتاین روند، نه تنها به احیای میراث بصری کمک می

 .ها ارائه دهدترین قالبتواند چارچوبی برای بازتولید معنا در مدرنشود و میمی

شناسانه  مند، پژوهش حاضر به بررسی نشانه ای نشانه عنوان رسانهبا توجه به اهمیت میراث بصری صفوی و ظرفیت پوشاک به 

پردازد. مسئله اصلی تحقیق، گسست میان میراث تاریخی و  ها در طراحی لباس معاصر میهای صفوی و بازخوانی آننقوش و رنگ 

شناسی بصری و هنر  های نوین است. ساختار مقاله شامل چهار فصل است: نخست، مروری بر نشانهزبان بصری مدرن در بستر رسانه

رسانه و  پوشاک  نمونهصفوی؛ دوم، جایگاه  تحلیل  نوین؛ سوم،  و چهارم، های  نقوش صفوی؛  از  الهام  با  لباس معاصر  های طراحی 

 .بندی و ارائه مدل بازتولید معنا در طراحی لباس معاصرجمع 

 
 روش تحقیق  .2

های هنر صفوی و  شناسی بصری به بررسی نقوش و رنگاست و با رویکرد نشانه  تحلیلی–کیفیپژوهش حاضر از نظر ماهیت،  

پردازد. انتخاب روش کیفی، به دلیل ماهیت معنایی، نمادین و  های نوین میها در طراحی لباس معاصر با تأکید بر رسانهبازخوانی آن

های معنایی و  ها مستلزم تفسیر لایه ای نقوش و رنگهای نشانهفرهنگی موضوع پژوهش صورت گرفته است؛ چرا که تحلیل دلالت 

 .(Boero, 2020) هاستهای فرهنگی آنزمینه 

 ها روش گردآوری داده . 2-1

 اند.  گردآوری شده تصویری و اسنادی–ایکتابخانههای پژوهش به روش داده



 

 ها روش تحلیل داده .2–2

ها  انجام شده است. در این روش، ابتدا عناصر بصری شامل نقوش، رنگ  شناسانه تطبیقیتحلیل نشانهها با استفاده از  تحلیل داده

اول )دلالت صریح( تحلیل شدهبندیو ترکیب های فرهنگی،  اند، سپس دلالتها در آثار صفوی شناسایی و در سطح معناشناسی 

در مرحله بعد، این عناصر   .(Khrystych, 2019) ها در سطح معناشناسی دوم مورد بررسی قرار گرفته استاجتماعی و نمادین آن

ای های نشانهاند تا میزان تداوم معنا یا تغییر دلالتهای نوین، مقایسه شدهویژه در بستر رسانههای طراحی لباس معاصر، بهبا نمونه

رد تطبیقی امکان تحلیل تحول معنا از اثر هنری تاریخی به بازنمایی  این رویک .(Keinan, 2021; Boero, 2020) مشخص شود

 .کندای معاصر را فراهم میرسانه

 

 بیان مسئله و اهداف پژوهش  .3

های این دوره در طراحی لباس معاصر اغلب به شکلی سطحی  با وجود اهمیت میراث بصری دوره صفوی، بازنمایی نقوش و رنگ

دهنده  این مسئله نشان  .(1398آزادی،  ) شودگرفته میها بهره  ای و فرهنگی آنشود و کمتر از ظرفیت نشانه یا صرفاً تزئینی انجام می

محبی و  ).   شوگسست میان نظام بصری منسجم هنر صفوی و زبان بصری مدرن است که در طراحی لباس معاصر مشاهده می

های بصری، فرایند بازنمایی  های اجتماعی، فشن دیجیتال و پلتفرمهای نوین شامل شبکهعلاوه بر این، ظهور رسانه (  1397همکاران،  

های دیجیتال، امکان بازخوانی و تفسیر مجدد این عناصر بصری را فراهم  ها را تحت تأثیر قرار داده است. رسانهاین نقوش و رنگ

های بصری  ها شده و گاهی معنا و کارکرد اصلی نمادها را به سمت تجربه ای آن های نشانهاند، اما در عین حال باعث تغییر دلالتکرده

 .(Keinan, 2021; Khrystych, 2019) اند مدت یا نمایشی سوق دادهتاهکو

های تقلیدی و سطحی از این میراث های صفوی، منجر به استفادهشناسانه دقیق در بازنمایی نقوش و رنگفقدان تحلیل نشانه

لباس معاصر شده است زاده،   در طراحی  از طرح (.  1391)خلیل  بهره میبسیاری  رنگ نقوش  از فرم و  تنها  گیرند و  های معاصر 

کند که به صورت گیرند. این وضعیت ضرورت پژوهشی را برجسته میها را نادیده میهای فرهنگی، اجتماعی و نمادین آندلالت

های نوین بپردازد و راهکاری برای بازتولید معنادار  های این عناصر در بستر رسانهسیستماتیک به تحلیل معنا، کارکرد و تغییر دلالت

 .(Boero, 2020) و خلاقانه نقوش صفوی در طراحی لباس معاصر ارائه دهد

 ,Boero) ها در طراحی لباس معاصر استهای هنر صفوی و بازخوانی آن شناسانه نقوش و رنگهدف اصلی پژوهش، تحلیل نشانه

2020).  

 :در این راستا، اهداف ویژه پژوهش عبارتند از

) سودآور،  ها  های فرهنگی و اجتماعی آنها و عناصر بصری هنر صفوی و تعیین دلالتشناسانه نقوش، رنگتحلیل نشانه .1

1390.) 

های تلفیق سنت و مدرنیته در طراحی پارچه بررسی نحوه بازخوانی این عناصر در طراحی لباس معاصر و شناسایی روش .2

 .(1398و لباس )آزادی، 

های صفوی، با توجه به نحوه بازنمایی و تعامل  ای نقوش و رنگهای نوین در تغییر یا تثبیت معانی نشانهتحلیل نقش رسانه .3

 .(Alzahrani& Sarouk,2024; Keinan, 2021)مخاطب با این عناصر در فضای دیجیتال

تواند چارچوبی علمی برای تلفیق میراث بصری صفوی با طراحی لباس معاصر و ارزیابی تأثیر  با تعیین این اهداف، پژوهش می

 .ها ارائه دهدهای دیجیتال بر بازخوانی معنایی آنرسانه

 های پژوهش پرسش. 1-3

ها در طراحی لباس معاصر،  های هنر صفوی و بررسی بازخوانی آن شناسانه نقوش و رنگ پژوهش حاضر به منظور تحلیل نشانه

 :کندچهار پرسش اصلی را دنبال می



 

 اند؟ها( در هنر صفوی کدامرنگهای بصری )نقوش و ترین نشانهمهم .1

 اند؟ ها در طراحی لباس معاصر چگونه بازتولید شدهاین نشانه .2

های معنایی این  های بصری، چه تأثیری بر دلالتهای اجتماعی، فشن دیجیتال و پلتفرم های نوین، از جمله شبکه رسانه .3

 اند؟ ها داشته نشانه

 ای شده است؟ های صفوی به تداوم معنا منجر شده است یا دچار گسست نشانهآیا بازنمایی معاصر نقوش و رنگ .4

این پرسش به  رسانهپاسخ  لباس معاصر و  تاریخی، طراحی  ارتباط میان میراث بصری  امکان شناسایی  را فراهم  ها،  نوین  های 

 دهدهای بصری مدرن ارائه میهای صفوی در محیط ای نقوش و رنگها و کارکردهای نشانهکند و چارچوبی برای تحلیل دلالتمی

 .(Boero, 2020 ؛1398آزادی، )

 

 پیشینه پژوهش  .4

های این دوره  های بصری و فرهنگی نقوش و رنگاند و به ویژگیمطالعات متعددی به تحلیل هنر صفوی و نگارگری پرداخته

های عصر صفوی های نمادین در گلیمها و رنگبافی دوره صفوی« به بررسی نقشاند. برای مثال، پژوهش »سیری در گلیمتوجه کرده

همچنین مقاله »گل و مرغ«   .(Noormags, 2020) ها در انتقال معنا و هویت فرهنگی را نشان داده استپرداخته و اهمیت آن 

تزیینی صفوی تحلیل کرده و به دلالتنقش را در هنر  پرندگان  اشاره میهای نمادین آنهای گیاهی و  (.  1397کند )نورمگز،  ها 

پارچه  نقوش  بررسی  مانند  نیز،  تطبیقی  بتحقیقات  گورکانی،  و  صفوی  تفاوتهای  شباهته  و  رنگها  و  بصری  سبک  بندی  های 

 (.1391)خلیل زاده، انداند و اهمیت حفظ معانی فرهنگی این عناصر را در طراحی معاصر برجسته کردهپرداخته 

 Semiotics as a Costume Sign System (2019)شناسی بصری و کاربرد آن در پوشاک، مطالعاتی مانند  در حوزه نشانه 

پارچه مینشان داده   Sociosemiotics of Fashion (Boero, 2020)و   لباس و  بهاند که  ای،  های نشانهعنوان نظام توانند 

 حامل معانی اجتماعی، فرهنگی و هویتی باشند.  

های  گرفته از هنر ایرانی، مطالعاتی مانند »بازآفرینی نقوش دوره صفوی در طراحی پارچهدر حوزه طراحی لباس معاصر الهام

گیری از این دهند که گرچه استفاده از نقوش تاریخی در طراحی لباس رایج است، اغلب بهره( نشان می1398امروزی« )آزادی،  

 .شودها به طور کامل منتقل نمیهای فرهنگی و معنایی آنعناصر سطحی و تزئینی است و دلالت

های نوین در تغییر  فقدان توجه به نقش رسانهو    شناسانه عمیقکمبود تحلیل نشانهدهد که  با این حال، بررسی پیشینه نشان می

پژوهش حاضر   .(Keinan, 2021; Khrystych, 2019) ، خلأ اصلی در مطالعات موجود استها های معنایی نقوش و رنگدلالت

های نوین،  ها در طراحی لباس معاصر و بررسی تأثیر رسانهشناسانه عناصر بصری هنر صفوی، بازخوانی آننشانهبا تمرکز بر تحلیل  

 .درصدد پر کردن این خلأ است و جایگاهی متمایز نسبت به مطالعات پیشین دارد

 

 چارچوب نظری پژوهش  . 5

 شناسی بصرینشانه .. 1-5

به عنوان یک واحد ارتباطی،   نشانهپردازد. در این چارچوب، عنوان حامل معنا میشناسی بصری به مطالعه عناصر بصری به نشانه

که مفهوم یا معنای مورد اشاره را بیان    مدلولکه شکل ظاهری یا عینی نشانه است و    دال :از دو بخش اصلی تشکیل شده است

عمل    ایهای بصری نشانهنظامتوانند به عنوان  های لباس میها و فرمدر هنر و پوشاک، نقوش، رنگ .(Boero, 2020) کندمی

 شناختی و هویتی را بازنمایی نمایندهای زیباییای که هم معناهای فرهنگی و اجتماعی را منتقل کنند و هم جنبهکنند، به گونه

 (.1402)آزادی، 



 

 نظریه رولان بارت ..2-5

 :کندمیها، دو سطح معنا را معرفی رولان بارت در تحلیل نشانه

سطح صریح و عینی معنا که برای همه مخاطبان قابل تشخیص است. در لباس و هنر   :(Denotation) معناشناسی اول •

 .(IJCRT, 2024) شوندهای اولیه محسوب میعنوان دالصفوی، فرم و رنگ نقوش به

اجتماعی و نمادین را منتقل  سطحی که معناهای فرهنگی،   :(Connotation & Myth) معناشناسی دوم یا اسطوره •

در تحلیل پوشاک، نظریه بارت امکان بررسی   .(Khrystych, 2019; Boero, 2020) تری داردکند و بار معنایی پیچیدهمی

کند تا رابطه میان عناصر آورد و کمک میها را فراهم میهای فرهنگی از طریق نقوش و رنگنحوه بازنمایی نمادها و انتقال پیام

 .( Alzahrani& Sarouk,2024)ها در لباس تحلیل شودتاریخی و بازتولید معاصر آن

 ایعنوان نظام نشانههای نوین بهرسانه .. 5-3

مانند اینستاگرام،    فضاهای دیجیتالیابند، بلکه در  های نوین، لباس و پوشاک دیگر تنها در محیط فیزیکی معنا نمیبا ظهور رسانه

در این بستر، نقوش و   .(Keinan, 2021; Taylor & Francis, 2019) شوند فشن دیجیتال و مد مجازی نیز بازنمایی می

ای تصویر رسانه ها ممکن است تغییر یابد و معنا از اثر هنری به  ای آنهای نشانهشوند، بلکه دلالتهای تاریخی نه تنها منتقل میرنگ

های دیجیتال و بررسی تأثیر  شناسانه لباس در محیطمنتقل شود. این تحول، ضرورت تحلیل نشانه  و تجربه بصری مخاطب دیجیتال

دلالترسانه تغییر  یا  تثبیت  بر  نوین  وهای  فرهنگی  می  های  نشان  را  نقوش   &Boero, 2020; Alzahrani) دهدنمادین 

Sarouk,2024 ). 
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 تحلیل نقوش . 1-6

ای منسجم هستند  بافی و هنرهای تزیینی، بخشی از یک نظام نشانهویژه در نگارگری، پارچهکاررفته در هنر صفوی، بهبهنقوش  

– توان در سه گروه اصلی نقوش گیاهی، هندسی و انسانیکنند. این نقوش را میکه معنا را در سطوح مختلف دلالت بازتولید می

 ( 1390) سودآور،  هستند خاصی فرهنگی و  نمادین بار دارای یک هر که  کرد بندیدسته  حیوانی

 نقوش گیاهی )اسلیمی و ختایی( 

به عناصر بصری در هنر صفوی به شمار مینقوش گیاهی،  پرکاربردترین  از  اسلیمی و ختایی،  نقوش در سطح ویژه  این  روند. 

،  (Connotation) هستند، اما در سطح معناشناسی دوم ها ، بازنمایی انتزاعی از گیاهان و پیچک(Denotation) معناشناسی اول

استمرار حرکت  (.1397محبی و همکاران،  کنند)هایی چون حیات، تداوم، نظم کیهانی و پیوند انسان با طبیعت را منتقل میدلالت

 .خوان استبینی صفوی همکند که با گفتمان معنوی و جهانزمانی و جاودانگی را القا میخطوط اسلیمی، نوعی بی

 نقوش هندسی 

کاری، بیانگر نظم، تعادل و ساختار عقلانی جهان هستند. این نقوش  ویژه در بافت پارچه و کاشینقوش هندسی در هنر صفوی، به

دهنده هماهنگی میان ماده و معنا و  اند، اما در سطح نمادین، نشاندر سطح دلالت صریح، ترکیبی از اشکال منظم و تکرارشونده

الهی در جهان مادی محسوب می حضور این نقوش در (   .(IJCRT, 2024 بافی دوره صفویسیری در گلیم) شوندتجلی نظم 

 .شودپوشاک، نوعی بازنمایی از نظم اجتماعی و فرهنگی دوره صفوی نیز تلقی می

 نقوش انسانی و حیوانی 

به حیوانی،  و  انسانی  دلالتنقوش  حامل  صفوی،  نگارگری  در  اسطوره ویژه  اجتماعی،  در  های  نقوش  این  هستند.  روایی  و  ای 

های  اند، اما در معناشناسی دوم، جایگاه قدرت، هویت طبقاتی، فضیلتهای درباری، آیینی یا ادبیگر صحنهمعناشناسی اول، روایت

)خلیل  های صفوی و گورکانی،  ؛ بررسی تطبیقی نقوش پارچه(  1390) سودآور،   کننداخلاقی و رابطه انسان با طبیعت را بازنمایی می



 

شناسی رسمی  اند و پیکره انسانی اغلب در چارچوب نظم اجتماعی و زیباییحیوانات نماد شجاعت، قدرت یا لطافت(  1391زاده،  

 .یابدصفوی معنا می

 ها تحلیل رنگ.  2-6 

در بستر اجتماعی و مذهبی  شناسانه، بلکه یک نشانه فرهنگی و معنایی است که  تنها یک عنصر زیباییرنگ در هنر صفوی نه

ها آگاهانه و در راستای انتقال مفاهیم  دهد که انتخاب رنگها نشان میشناسانه رنگکند. تحلیل نشانهدوره صفوی معنا پیدا می

 (1397محبی و همکاران، نمادین انجام شده است ) 

 ای و لاجوردی آبی، فیروزه

بودن و پیوند با آسمان دارد. در معناشناسی اول، این  هایی چون معنویت، آرامش، قدسیاین طیف رنگی در هنر صفوی دلالت

شوند، اما در معناشناسی دوم، نماد جهان متعالی و ارتباط  زمینه نگارگری ظاهر میهای غالب در پوشاک و پسعنوان رنگ ها بهرنگ

 .(Taylor & Francis, 2019)سازی در نگارگری، های رنگبا امر الهی هستند )مطالعه تطبیقی شیوه

 طلایی، قرمز و سبز 

های رسمی دیده  رنگ طلایی در هنر صفوی نماد قدرت، شکوه و مشروعیت سیاسی است و اغلب در پوشاک درباری و نگارگری

عنوان رنگی مذهبی، با مفاهیم تقدس، تداوم و هویت دینی پیوند  هایی چون حیات، انرژی و قدرت دارد و سبز بهشود. قرمز دلالتمی

دهد که هم هویت فردی و هم ساختار اجتماعی را  ها در لباس و پارچه، نظامی از معنا را شکل میترکیب این رنگ . خورده است 

 .کندبازنمایی می

اند  دهد که این عناصر بخشی از یک زبان بصری پیچیدههای هنر صفوی نشان میشناسانه نقوش و رنگدر مجموع، تحلیل نشانه

کند. این زبان بصری، مبنای مهمی برای بازخوانی و بازتولید معنا در طراحی لباس  در سطوح مختلف تولید و منتقل میکه معنا را  

 .آوردهای نوین، فراهم میویژه در بستر رسانهمعاصر، به
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های مختلف اقتباس از میراث های صفوی در طراحی لباس معاصر، فرایندی چندلایه است که شامل شیوهبازخوانی نقوش و رنگ

 :های موجود، سه شیوه اصلی بازخوانی قابل شناسایی استشود. بر اساس تحلیل منابع و نمونهتاریخی به بستر مدرن می

 بازتولید مستقیم .1

بدون تغییر و با جزئیات کامل در پارچه در این شیوه، نقوش و رنگ  های معاصر  ها و لباسهای دوره صفوی به صورت تقریباً 

ای اولیه را های نشانهکند دلالتشوند. هدف این رویکرد حفظ وفاداری به فرم و رنگ اصلی آثار تاریخی است و تلاش میاستفاده می

های  های مفهومی و برخی مجموعههایی از این شیوه در لباسنمونه  Alzahrani& Sarouk,2024) ;؛1402منتقل کند )آزادی،  

 .اندبافی صفوی را اولویت قرار دادهشود که وفاداری به جزئیات نگارگری و پارچه فشن دیجیتال مشاهده می

 سازیانتزاع و ساده .2

های پیچیده  نقوش تاریخی است. در این رویکرد، خطوط و فرم  سازیانتزاع و سادهشیوه دیگری که در طراحی معاصر رایج است،  

شوند. این کار ضمن کاهش پیچیدگی  های مدرن بازتولید میاسلیمی، ختایی یا هندسی به شکل ساده و قابل استفاده در لباس

بازآفرینی نقوش دوره صفوی و استفاده از این  ) کندبصری، امکان تلفیق نقوش با سبک معاصر و نیازهای بازار پوشاک را فراهم می

های نمادین پیچیده ممکن است در این فرایند  با این حال، برخی دلالت(IJCRT, 2024 ) های امروزی،نقوش در طراحی پارچه 

 .کاهش یابد یا تغییر کند

 بازآفرینی دیجیتال  .3



 

های اجتماعی  های دیجیتال و رسانههای صفوی در محیط های نوین و فشن دیجیتال، بازآفرینی نقوش و رنگبا ظهور رسانه

به فرمشکل گرفته است. در این   یا تعاملی تبدیل میرویکرد، نقوش تاریخی  بعدی،  شوند و با تصاویر سههای دیجیتال، متحرک 

این فرایند نه تنها امکان   .(Keinan, 2021; Boero, 2020) شوندهای اینستاگرامی تلفیق میطراحی پارچه مجازی یا استایل

ای نوین برای ها را نیز تغییر داده و گاهی به شکل تجربههای معناشناسانه آنکند، بلکه دلالتبازتولید بصری نقوش را فراهم می

 .نمایدمخاطب دیجیتال عرضه می

 های صفویای نقوش و رنگ های نشانهتداوم یا تغییر دلالتدهد که هر سه شیوه یادشده در  های معاصر نشان میتحلیل نمونه 

کند، در حالی که انتزاع و بازآفرینی دیجیتال، با ایجاد تغییرات در فرم و نقش دارند. بازتولید مستقیم بیشتر به تداوم معنا کمک می

 ,Alzahrani& Sarouk,2024 ; Khrystych)کنندهای اولیه را بازتفسیر یا حتی گاهی دچار گسست میرسانه نمایش، دلالت

2019). 

را هدف    حفظ میراث بصری تاریخیهای صفوی در طراحی لباس معاصر، فرایندی است که هم  بنابراین، بازخوانی نقوش و رنگ

آورد. این  های بصری جدید را برای مخاطب معاصر فراهم می، امکان تولید معنا و تجربههای نوینسازی و رسانهمدرندارد و هم با  

های فرهنگی  تواند پلی میان گذشته و حال باشد، اما موفقیت آن در انتقال دلالتدهد که طراحی لباس معاصر میتحلیل نشان می

 .ای وابسته استو نمادین نقوش، به نحوه انتخاب شیوه اقتباس و بستر رسانه
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های فشن دیجیتال، نقش کلیدی در تغییر و بازتولید معنا در طراحی لباس های اجتماعی و پلتفرمهای نوین، به ویژه شبکهرسانه

ای نقوش و  های نشانهاند که دلالتتبدیل شده ای مستقلنظام نشانهها، علاوه بر نمایش بصری، خود به یک معاصر دارند. این رسانه

 .(Boero, 2020; Keinan, 2021) دهدهای تاریخی را تحت تأثیر قرار میرنگ

 شناسی تصویری اینستاگرام و زیبایی. 1-8

اینستاگرام به عنوان یک پلتفرم تصویری، فرایند بازنمایی لباس و نقوش تاریخی را تسریع کرده و تجربه بصری مخاطب را محور 

ای های نشانهبصری موجب شتاب در مشاهده و کاهش فرصت تحلیل عمیق دلالتها و فیدهای  قرار داده است. تصاویر کوتاه، استوری 

این بستر، نقوش صفوی و رنگ .(Khrystych, 2019) شوندمی زیباییهای آندر  تزئینی و  عناصر  به  اغلب  تقلیل  ها  شناسانه 

 .شود تا معناهای نمادین اصلیها مواجه میآن  جذابیت بصری فورییابند و مخاطب بیشتر با می

 فشن دیجیتال و آواتارها . 2-8

 بعدی و تعاملی را فراهم کرده استهای سهظهور فشن دیجیتال و آواتارهای مجازی امکان بازتولید نقوش تاریخی در محیط

(Alzahrani& Sarouk,2024 )  های جدید دیجیتال،  شوند بلکه با تجربهها، لباس و نقوش نه تنها بازنمایی میدر این محیط

های فرهنگی و نمادین نقوش را کنند. این فرایند، گاهی دلالتمانند حرکت، نورپردازی و تغییر مقیاس، معناهای نوین تولید می

 .(IJCRT, 2024) نمایدهای جدیدی از هویت، لوکس بودن و نوستالژی تلفیق میها را با اسطوره کند، و گاهی آنحفظ می

 شتاب بصری و کاهش عمق معنا . 3-8

دهد که شتاب در مصرف تصویری لباس و نقوش، موجب کاهش فرصت مخاطب برای تفسیر های دیجیتال نشان میتحلیل نمونه

های پیچیده معنایی بودند، اکنون بیشتر به عنوان عناصر جذاب  تر حامل لایههای صفوی که پیششود. نقوش و رنگعمقی معنا می

 .(Boero, 2020; Keinan, 2021) شوندبصری یا نماد هویت شخصی و سبک زندگی عرضه می

کنند و  را فراهم می  هابازتولید و تداوم دلالتای در تحول معنا دارند: از یک سو، امکان  های نوین نقش دوگانهدر مجموع، رسانه 

دهند  ها را تغییر میهای تاریخی و نمادین نقوش و رنگ بخشی بصری و تاکید بر زیبایی و تجربه فوری، دلالتاز سوی دیگر، با شتاب

دهد که طراحی لباس معاصر در محیط دیجیتال، نه تنها  کنند. این وضعیت نشان میها میهای جدیدی جایگزین آن یا اسطوره



 

می محسوب  نیز  مخاطب  تجربه  و  معنا  بازتولید  در  پویا  فرایندی  بلکه  است،  تاریخی  هنر   ;Boero, 2020) شودبازآفرینی 

Khrystych, 2019). 
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ها در طراحی لباس معاصر،  های هنر صفوی و بررسی بازخوانی آنشناسانه نقوش و رنگپژوهش حاضر با هدف تحلیل نشانه

 .های تحقیق ارائه دهدهایی روشن به پرسشتوانست پاسخ

 های پژوهشپاسخ به پرسش . 1-9

 و  حیوانی–نقوش گیاهی )اسلیمی و ختایی(، نقوش هندسی و نقوش انسانیهای بصری در هنر صفوی شامل  ترین نشانهمهم

فیروزهآبی   هایرنگ یک در سطوح مختلف معناشناسی دلالت،  که هر  و سبز هستند  قرمز  فرهنگی،  ای، لاجوردی، طلایی،  های 

ها در طراحی لباس معاصر در سه شیوه اصلی انجام شده است: بازتولید  بازتولید این نشانه(.  1390) سودآور،   اجتماعی و نمادین دارند

های اولیه را حفظ یا تغییر  سازی و بازآفرینی دیجیتال. هر شیوه، بسته به میزان وفاداری به فرم و رنگ، دلالتمستقیم، انتزاع و ساده

 Alzahrani& Sarouk,2024)؛ 1398داده است )آزادی، 

تعیینرسانه نقش  و فشن دیجیتال  اینستاگرام  مانند  نوین  امکان  کنندههای  تعاملی،  و  تصاویر سریع  دارند.  معنا  تحول  ای در 

شود. در عین  های نمادین میاند که گاهی منجر به کاهش عمق معنا و تغییر دلالتبخشی بصری و تجربه فوری را فراهم کردهشتاب

پلتفرم و  بازآفرینی دیجیتال  اسطوره های سهحال،  تولید  استبعدی موجب  نوستالژی شده  و  بودن  لوکس  از هویت،   های جدید 

(Boero, 2020; Keinan, 2021). 

 شناسانههای نشانهبندی یافتهجمع . 2-9

توانند در طراحی لباس معاصر بازتولید  های صفوی دارای چند لایه معنا هستند که همواره میتحلیل نشان داد که نقوش و رنگ

کننده میزان حفظ یا تغییر این معناست. بازتولید مستقیم بیشتر به تداوم  ای تعیینشوند. با این حال، شیوه اقتباس و بستر رسانه

 .کندهای اولیه را بازتفسیر میکند، در حالی که انتزاع و بازآفرینی دیجیتال، با تغییر فرم و رسانه نمایش، دلالتمعنا کمک می

 پیامدها برای طراحان لباس و پژوهشگران هنر. 9-3

دهد. طراحان شناسانه با انتخاب شیوه اقتباس و رسانه نمایش را برای طراحان لباس نشان میها اهمیت تلفیق تحلیل نشانهیافته

هایی خلق کنند که هم وفادار به میراث تاریخی  های نوین، لباسها و شناخت رسانهتوانند با آگاهی از بار نمادین نقوش و رنگمی

شناسی و نظریه گیری از چارچوب نشانه توانند با بهرهباشند و هم مخاطب دیجیتال معاصر را جذب نمایند. پژوهشگران هنر نیز می

رسانه و  تاریخی  میراث  میان  تعامل  و  کنند  مطالعه  را  دیجیتال  بستر  در  معنا  تغییر  بارت،  نمایندرولان  تحلیل  را  نوین   های 

(Khrystych, 2019; Alzahrani& Sarouk,2024 ) 

 های آینده پیشنهادهایی برای پژوهش . 4-9

 :های زیر تمرکز کنندتوانند بر جنبههای آتی میپژوهش

 ها بر درک معنا شناسانه تجربی و میدانی مخاطبان لباس و پوشاک دیجیتال برای سنجش تأثیر رسانهتحلیل نشانه •

 فشن معاصر ها در های مختلف هنر ایرانی و بازنمایی آنای میان دورهبررسی مقایسه •

 های دیجیتال و آواتارها مطالعه تعامل میان فرم، رنگ و حرکت در لباس •

 های فرهنگی نقوش ایرانی المللی در تغییر یا تثبیت دلالتهای بینتحلیل نقش رسانه •
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